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My idea is always to reach my generation. The wiskew | think, writes for the
youth of his own generation, the critics of the thend the schoolmasters of ever
afterward.

In diesem Zitat, von Prof. Hallet zur Einstimmunggentiert, spricht F. Scott Fitzgerald zwei
Arten der Kontextualisierung literarischer Texte die es grundsétzlich zu unterscheiden gilt:
Kontextualisierungen kdnnen sowohl auf der synchnoals auch der diachronen Ebene
vorgenommen werden. Der Workshop wird sich im Detainachst der synchronen
Kontextualisierung widmen, abschlieend jedoch daBeispiele geben, wie Texte aus einer
diachronen Perspektive interpretiert werden konmga.dem Workshop zugrunde liegende
Idee dabei ist, dass literarische Texte primar liberHerbeiziehung weiterer Texte und die
aktive Nutzung von Textbeziehungen in ihrem kulisidrischen Kontext situiert werden
konnen, weil jeder einzelne Text Teil eines grofekalturellen Textes' ist.

Folgende didaktische Fragen, mit denen sich jeddarénde der Literaturwissenschaft
bei der Interpretation literarischer Texte in sairfkeminaren konfrontiert sieht, sollen im

Laufe des Workshops behandelt werden:

How can culture and cultural history be introdug#d the literary classroom?
To what extent is this necessary?

Are there alternatives to the ‘annotation culture’

How can students gain access to cultural histotierliterary classroom?
How can they be enabled to read the cultural withéliterary text?

o gk w DN RE

Which are the didactic designs that enable theestisdo co-read cultural history and

literature?

Gleich zu Beginn spricht eine Teilnehmerin ein Keoblem (Frage 5) an: Ist es
sinnvoll den Kontext eines literarischen Textesdainst Uber einen Kommentar zuganglich
zu machen — insbesondere dann, wenn nur geringatikiese seitens der Studierenden
vorhanden sind? Prof. Hallet weist darauf hin, dassiner solchen Verfahrensweise der/die
Studierende in seiner Rezeptionsleistung ein Stiehkt ,entmindigt’ wird, weil die

Rezeption durch diese Textsorte stark gelenkt/gestevird. Da fiur das Verstehen weiterer
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Texte und Beziehungen der Texte untereinander fe@at Grundwissen in Bezug auf den
jeweiligen kulturhistorischen Kontext erforderlicist, kann der Kommentar bzw. ein
kommentierender Vortrag der Lehrperson durchausvsih sein. Die entscheidende Frage
lautet also nicht ,Wie kann ich eine ,Entmindigungérmeiden?* sonderpWie weit
,entmundigt’ man die Studierenden?*

Bevor im Workshop didaktische Methoden aufgezeigirden, wie der kulturelle
Kontext eines literarischen Textes ,lesbar gemawlrden kann, muss zunadchst das
theoretische Hintergrundwissen erarbeitet werdeie [dee, dass Texte keine isolierten
Gebilde darstellen, bringt Bakhtin mit der Defiaitiseinesdeteroglossiakonzepts pragnant

zum Ausdruck:

The living utterance, having taken meaning and slaapeparticular historical moment
in a socially specific environment, cannot failliush up against thousands of living
dialogic threads, woven by socio-ideological coosshess around the given object of
an utterance; it cannot fail to become an activigigant in social dialogue. After all,
the utterance arises out of this dialogue as aragation of it and as a rejoinder to it—

it does not approach the object from the sidelines

Literarische Texte, hier verstanden als AuRerungetstehen nach Bakhtin keineswegs aus
dem Nichts, sonderantwortenimmer auf etwas bzwezipierenetwas bereits Vorhandenes,
stehen also stets im Dialog mit anderen AuRerurf@erten). Dartiber hinaus ist jeder Text
aber auch in sich selbst dialogisch: Selbst aufWertebene antwortet jedes Element auf
andere Verwendungsweisen dieses Elementes undehaagh Ko(n)text unterschiedliche
Konnotationen.

Um die grundsatzliche kulturelle Verbundenheitritéscher Texte zu verdeutlichen,
bespricht Prof. Hallet mit den Teilnehmerinnen dakyende Textbeispiel von Ernest

Hemingway:

While the bombardment was knocking the trench éxgs at Fossalta, he lay very flat
and sweated and prayed “Oh Jesus Christ get mef twtre. Dear Jesus please get me
out. Christ please please please christ. If yonly keep me from getting killed I'll do
anything you say. | believe in you and I'll tellegy one in the world that you are the
only one that matters. Please please dear jesus.5Adlling moved further up the line.

We went to work on the trench and in the morning shin came up and the day was

! Bakhtin, Michail M.: The Dialogic Imagination4 EssaysHg.: Michael Holquist.

Austin et al.: University of Texas Press 1981. %-27.

2 Die Textbeispiele sind im Folgenden amerikanischsipigen Texten entnommen; alle Ausfiihrungen vom Pro
Hallet beziehen sich jedoch selbstverstandlichdeaf Umgang mit literarischen Texten allgemein.
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hot and muggy and cheerful and quiet. The nexttriigbk at Mestre he did not tell the
girl he went upstairs with at the Villa Rossa abiegus. And he never told anybddy.

Die Teilnehmerinnen werden aufgefordert, Elemengekirungen zu finden, an denen sich
die kulturelle Situiertheit der Textpassage festmeac lasst. Folgende kulturhistorische

Markierungen wurden unter Ergdnzungen von Profldalisammengetragen:

» Historischer Kontext/Fakten/Ereignisse: “bombardthévierweis auf Krieg);
“trench” (Verweis auf die Stellungskriege im 1. \tkeleg)

» Schauplatze/Setting: “Mestre®, “Fossalta“, “VilRossa“ (Verweis auf Italien als
Schauplatz )

* Kulturelle Praktiken: “Jesus” (Beten); “You're thaly one that matters” (Verweis auf
zeitgenossische Weltanschauung: Das theologischidilifést nicht mehr einziges
Erklarungsmodell; “the girl“ und “Villa Rossa“ (Veeis auf engen Zusammenhang

von Krieg und Prostitution)

Wie wichtig es ist, diese Markierungen und ihreweise zu (er)kennen, zeigt beispielsweise
der Ausdruck “Villa Rossa“, der ein wesentlichegrént bei der Interpretation des Textes
darstellf aber selbst von den Teilnehmerinnen als AusdriickBbrdelle in Italien schlicht
uberlesen wurde.

Bei den zusammengetragenen Markern handelt es smhachst um
,Oberflachenmarkierungen’, deren Kenntnis ein \\Yehendes LesenReading ermoglicht.
Eine Kenntnis der historischen Fakten ist nun zWaraussetzung fir eine, nicht jedoch
gleichzusetzen mit einer Interpretation des Tex®@sunterscheidet Robert Scholes zwischen
2 Ebenen:Readingund Interpretation die Prof. Hallet anhand des folgenden Schemas
anschaulich erlautert:

¥ Hemingway, Ernest: “Interchapter VII* froin Our Time New York: Scribner 1925. S. 67.

“ Der Text konstruiert z.B. eine Analogie zwischen Beziehung des Soldaten zu Jesus sowie seineelBexi
zu “the girl“, die — kennt man die Bedeutung vorilld%’Rossa“ — eine Prostituierte ist: Es handedhsh beiden
Fallen um eine Nutzbeziehung, denn der Soldatunsntalisiert sowohl Jesus als auch die Frau fiirese
eigenen Bedurfnisse.
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Ebene: ,Reading’ Ebene: Interpretation’

Markierte Kulturalitat Unmarkierte (implizite) Kulturalitét
Lethal situation Near death experience

Jesus Christ Christianity (religion/belief)
trench ,war’ (the concept, ,Mars’)

Villa Rossa Jove’ (the concept, ,Venus’)

~the said" ~the unsaid*

~within the story* ~<thematization“

~Lext within text* Lext upon text”

Fur die Ebene nterpretation’, also die Deutungs ddextes, ist ein breites
kulturgeschichtliches Wissen erforderlich. So mdss im Text gesetzte Opposition von
»Lrench* und ,Villa Rossa“ als Verweise auf die @efe, kulturelle Opposition von ,Krieg’
und ,Liebe’— metaphorisch repréasentiert Uber diéddi Venus' und ,Mars’ — gelesen
werden’

Bevor man Wege sucht, den Studierenden den kudtorischen Kontext nahe zu
bringen, sollten zunachst ihre mdoglichen Wissendiic aufgedeckt werden. Dabei ist
wichtig, dass der Lehrende Verstandnisfragen ineseiSeminaren ernst nimmt, denn sie
weisen auf solche ,blinden Flecken’ im Wissen derd&renden hin, die zum Hindernis bei
der Textinterpretation werden kdnnen. Ferner mids der Lehrende dartiber bewusst sein,
dass er bei der Arbeit mit Texten stets mit Unadighgen Uber das Wissen der Lernenden
arbeitet, das nicht immer tatsachlich vorhanden istn mdgliche Verstehensbarrieren
abzubauen, ist es grundsatzlich besser, redundasgiza und mehr Input als notig zu geben,
als zu viel kulturhistorisches Wissen vorauszusetze

Herbert Grabes spricht einen weiteren zentralen kiPufir das ,Lesen’
kulturhistorischer Kontexte an: Quantitdt — Man swile Dokumente lesen und selbst dann

kdnnen wir uns der kulturhistorischen Bedeutungjeegiligen Textes bestenfalls ann&hern:

®Vgl. Scholes, Roberfextual PowerLiterary Theory and the Teaching of Englidtew Haven & London:
Yale University Press 1985. S. 32-35.



What follows from this regarding the constructiohpast meanings from the mere
arrangements of signifiers in the documents thatlefit to us is that we will have to
read a lot of these documents — at least as many éach of the various domains of
discourse that the law of diminishing returns tagdsct. Without this, it will be utterly
impossible to make out the recurrent patterns dfocations, combinations and
oppositions that alone allow us to make half-wagbpble guesses about the then
dominant relations between signifiers that deteentiveir meaniny

Welche Dokumente kénnen das im konkreten Fall sein?
Mit einem weit gefassten Textbegriff kdnnen folgendlexte der Erschlie3ung der
Kontexte, in die der jeweilige literarische Textgébettet ist, dienen:

Literary text Photograph

\ —

THE LITERARY TEXT
Encyclopedic article

Newspaper article

T

Commentary

An official document

Autobiographical text

Der beidseitige Pfeil verdeutlicht, dass der im them stehende Text in einer

Wechselbeziehung zu den anderen Intertexten swhhrend die Lehrperson diejenigen
Texte auswahlt, anhand derer sie die kulturellemt&xte des Ausgangstexts zugéanglich
machen will, sollten die Verbindungen idealerweiga den Studierenden selbst gemacht
werden.

Nachdem Prof. Hallet die theoretischen Grundlagelegd hat, demonstriert er anhand
eines konkreten Beispiels, wie man mit Hilfe andénéertexte den synchronen Kontext des
Ausgangstextes erhellen kann: Ausgewahlt wurde edtste Kapitel aus dem Romadrhe
Great Gatsbyon F. Scott Fitzgerald, in dem der Protagoniseeconception of himself’
entwirft. Um diese inhaltlich zu verstehen und \aach zu deuten wurden von Prof. Hallet

einige sehr heterogene Texte ausgewahlt, dierakénier Beziehung zu diesem Selbstentwurf

® Grabes, Herbert: “Literary History and Cultural tdiy: Relations and Difference®.
In: Literary History/Cultural History:Force Fields and TensionReal17. Hg.: Ders.
Tdbingen: Narr 2001. S. 12f.



sowie der im Roman portratierten ,Kultur des Boe#olgs’ stehen und Elemente wie die
metaphysische Dimension des Selbstentwurfs, deentégen ,Borsencrash’ 1929 an der
New Yorker Borse oder den Authentizitdtsansprucé Textes eindringlich naher bringen.

Die Aufgabe der Studierenden kdnnte dann folgendBen lauten:

Text and Context: A Task

1. Try to describe Gatsby’'s conception of himself @ely as possible as
represented in this passage.
2. In a second step, choose 1 or 2 of the historioglchents and try to relate

them to Gatsby’s story. What light does it castt@n

Folgende Punkte sind dabei als grundsatzliche Amgegn fur die Lehrenden zu

verstehen:

» Ausschnitte interpretierenBei langeren Texten kénnen aus Zeitmangel niemals

samtliche Markierungen extrahiert und gedeutet emrdAus diesem Grund ist es
sinnvoll, einige Textpassagen auszuwéhlen, anhasrérdman die Studierenden

exemplarisch die wichtigsten Diskurse der bestinmniipoche erschliel3en lasst

+ Auf die wichtigsten Diskurse der Zeit beschrénken:ist fiir den Lehrenden ebenso

unmdoglich, samtliche Diskurse, die der ausgewalkat aufgreift, durch andere
Texte ,lesbar’ zu machen. Auch hier muss die Letspe auswahlen und Texte
bereithalten, die als einigermal3en reprasentativd&n kulturhistorischen Kontext

angesehen werden kénnen

+ Eine gute Mischung an heterogenem Textmaterialitsezben Aufschluss lber den

Kontext koénnen sowohl journalistische Texte, Bildém konkreten Fall eine
Karikatur), Zeitungsberichte, Essays, zeitgenohsisRezensionen des Textes usw.

geben

» Position des Textes bestimmemie Lehrperson muss sich bewusst sein, dass jeder

Text ein spezifisches Licht auf den Ausgangstextftwso kann er beispielsweise

vertretene Positionen im Text erlautern, dementiete.

« Mut zur Licke' habenDa sowohl die Auswahl der Texte als auch ein tedlest der

Textbeziehungen untereinander wesentlich zeitaufigen ist als die Erschlieung



des Kontextes Uber einen expositorischen Textiesolan besser weniger Werke im

Seminar besprechen und diese exemplarisch anagsier

* Studierende in die Auswahl der Texte miteinbezielt®&ind die Studierenden damit

vertraut, die Kontextualisierung von Texten Ubedexre Texte vorzunehmen, kann die
Aufgabe, nach repréasentativen Texten, die der Emgldes Ausgangstextes dienen,

auch von den Studierenden selbst ibernommen werden

Prof. Hallet zeigt abschlieRend exemplarisch anhidrel Great Gatsbyvie literarische
Texte auch diachron kontextualisiert werden konneBo koénnen zum einen
Entwicklungslinien defAmerican Dreameiner der zentralen Themenkomplexe im Roman,
aufgezeigt werden. Interessanterweise vermittelé asiolche Betrachtung die Einsicht, dass
der Roman deAmerican Dreanantizipiert, der erst 1931 in einem expositorischext von
James Truslow Adam3dke Epic of Ameridakonzeptualisiert wurde. Zum anderen kann eine
intertextuelle Beziehung des Romans mit einem WierkGegenwart nachgewiesen werden:
Der RomanJazzvon Toni Morrison ,antwortet’ auThe Great Gatsbyinsofern, als hier die
Situation der African Americanszu jener Zeit portratiert wird, die bei Fitzgerald
ausgeblendet ist.



